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Is die Fotografie zu einer verbreite-
Aten Technik und zu einer Ware wur-

de, um die Mitte des 19. Jahrhun-
derts, wurden in allen gréfieren Stadten Ita-
liens Ateliers gegriindet, die mit Bildern
der kulturhistorisch bedeutsamen Bauwer-
ke handelten. Dort konnten die vorbeizie-
henden Touristen aus dem européischen
Norden, aus Grofibritannien oder aus Nord-
amerika Bilder der Stitten erwerben, die
in ihren Reisefiihrern fiir sehenswert er-
klart worden waren: Die Piazza San Marco
in Venedig, das Kolosseum in Rom, der
Dom in Florenz. Diese Bilder konnten mit-
genommen, in Alben gebunden und zu
Hause vorgezeigt werden. Unter den Rei-
senden gab es viele Menschen, die an der
Erhaltung und Restaurierung der histori-
schen Ortskerne lebhaften Anteil nahmen,
was etliche mézenatische Engagements
zur Folge hatte. Den Auslidndern war daran
gelegen, die historischen Stitten in einem
moglichst authentischen Zustand zu erhal-
ten.

Zeigen diese Bilder nicht nur die
Vergangenheit, sondern
auch die Zukunft der Stidte?

Die Fotografien kamen solchen Bediirf-
nissen entgegen: Die Dokumente der Ver-
gangenheit galten mehr als das Leben, und
nur selten sind Menschen auf den Bildern
zu sehen. Meist steht ein Bauwerk fiir sich
allein, als wére es {iber die Jahrhunderte
einfach stehengeblieben, wahrend allen-
falls die Jahreszeiten dariiber hinwegzo-
gen. In der Kunstgeschichte bilden solche
Aufnahmen nach wie vor den wissenschaft-
lichen Standard, wéhrend sich der unbe-
fangene Betrachter wundert: War die Welt
damals so leer? Dann {iberlegt er sich, ob
sie tatsachlich so war, oder ob vor der Auf-
nahme aufgerdumt worden war, vielleicht
der langen Belichtungszeiten wegen. Man
weif es nicht. Doch bleibt die Vorstellung,
damals hétte man allein vor Michelangelos
David stehen kénnen. Und auch diese Idee:
Damals, denkt man sich, hatten die histori-
schen Gebaude noch ,richtig” ausgesehen,
ohne die Autos, ohne die vielen Menschen,
ohne Plakate und Werbetafeln und den
ganzen Klimbim der Gegenwart.

Die Bibliotheca Hertziana, das deutsche
kunstgeschichtliche Institut in Rom, zeigt
gegenwartig im Internet die Ausstellung
,2Romund Neapel im Frithjahr 2020. Doku-
mentationsfotografie im Lockdown®, die
sich den Innenstidten von Rom und Nea-
pelwidmet, wie sie die Fotografen der Hert-
zianaim Friithjahr 2020 fotografieren konn-
ten, im ,,Lockdown® Fiir drei Monate wa-
ren die Menschen in ihren Behausungen
eingesperrt. Die Stidte waren leer. Man
sieht das Kolosseum, man sieht das Panthe-
on und den Campo de’ Fiori. Man sieht das
Castel Nuovo, die Galleria Umberto I, den
Straflenzug in der Altstadt Neapels, den
man ,Spaccanapoli“ nennt. Man sieht
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Menschenlose Stadte und Horror Vacui: Die Bibliotheca Hertziana zeigt
Fotografien von Rom und Neapel, die im Frithjahrslockdown 2020 entstanden sind

nicht einmal den Schatten eines Men-
schen. Sogar die Autos scheinen sich in ein
paar Nischen zurlickgezogen zu haben.
Was bleibt, sind die Straflen und Gebau-
de, eben das, was man auf den alten Gebau-
den auch sah, in einem beinahe schon
traumhaften Zustand. Begleitet werden
die Bilder nun von der Uberraschung, wie
wenig sich in hundert oder 150 Jahren ver-
andert hat — und von der bangen Frage, ob
das, was man da betrachtet, nicht nur die
Vergangenheit, sondern auch die Zukunft
dieser Strafien und Plétze darstellt: in Stad-
ten, in denen kein gemeinschaftliches Le-
ben mehr mdglich ist, weil sich die Seuche
auf Dauer in ihnen niedergelassen hat.
Marcello Leotta, einer der Fotografen,
erklart seine Stadt zu ,,Roma nuda“, zum
»hackten Rom“ Das Wort ist gut gewahlt:
Denn so, wie die Nacktheit keineswegs der
natiirliche Zustand des Menschen ist (das

»Nackte“istimmer das, Ausgezogene®), so
ist das vom sozialen Leben befreite Gebau-
de nicht das Denkmal. Es ist ,,deserto® wie
der Kollege Enrico Fontolan meint, ,,verlas-
sen‘, wobei sich die Spannung zwischen
der belebten und der verlassenen Stadt
nicht dadurch vermindert, dass sich der
,Lockdown® seitdem wiederholt hat. Im
Gegenteil: Es ist, als wire die Zeit aus der
Stadt entwichen. Und es ist, als wiare Rom
nicht die ,,ewige Stadt®, weil sie Jahrhun-
derte oder Jahrtausende iberdauert hatte,
sondern weil sich das Leben aus ihr zuriick-
zog, vergleichbar vielleicht dem Zustand
Roms im frithen Mittelalter, als nur noch
ein paar Tausend Menschen in der ehemali-
gen Hauptstadt der Antike lebten.

Nackt ist auch Neapel, so wie die Stadt
von Luciano, Marco und Matteo Pedicini fo-
tografiert wurde. Aber die Entbl6f8ung hat
hier einen anderen Charakter: Sichtbar

wird nicht nur der steinerne Korper der
Stadt. Erkennbar wird vielmehr auch das
Maf, in dem dieser Kérper misshandelt
wurde, durch Reklametafeln und Graffiti,
durch eine in groflen Teilen improvisierte
Modernisierung, durch die griinen Netze,

Der Zivilisationsschutt ist
lingst in den Korper
der Stadte eingedrungen

die vor historischen Gebduden aufge-
spannt sind, damit herunterfallende Stei-
ne nicht die Passanten verletzen. Anders,
als man erwartet, erscheint dieser Zivilisa-
tionsschutt nicht als eine Zutat, die man
entfernen kdnnte, woraufhin die reine Sub-
stanz hervortrite. Nein, langst ist der
Kram in den Korper selbst eingedrungen,
sodass er Narben bildet, schlecht verheilte

Wunden oder Verstiimmelungen. Auch
iiber das Ausmafd solcher Schéiden klart
der Blick auf die entkleidete Stadt auf.

In der Kunstgeschichte besafien die Bil-
der der von Menschen befreiten histori-
schen Stétten eine praktische Bedeutung:
Sie wurden hinzugezogen, wenn histori-
sche Bauwerke im urspriinglichen Zu-
stand erhalten werden sollten. In vielen Fal-
len hatte diese Technik zur Folge, dass die
Vorstellung von einem Original, der einer
Restaurierung zugrunde lag, auf eine Foto-
grafie aus dem19. Jahrhundert zuriickging
—worauthin die Wiederherstellung zur Ko-
pie einer Kopie wurde. Ob die Fotografien
derim Lockdown von Menschen entkleide-
ten Stédte eine vergleichbare Verwendung
finden werden? Wahrscheinlicher ist, dass
sie weniger zuriick- als vorausweisen: auf
eine Zukunft, in der Innenstadt und Muse-
um zusammengefallen sein werden.



